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Alte Musikakademie
Stradivari Quartett
Moderation: Hans Schenker

Haydn: Streichquartett F-Dur, op.77. Nr.2
Daniel Schnyder: Streichquartett Nr.5 /”Fantastic Tales”/
Smetana: Streichquartett e-moll, Nr.1 /”Aus meinem Leben”/

Ehrlich gesagt riecht es stark nach Reklame, wenn ein Quartett damit prahlt, ausschlie3lich
wertvolle, jeweils 15-20 Millionen Dollar teure Instrumente zu bespielen. Na ja, in der
Schweiz ist das kein Problem — denkt man sich dann- dort ist sogar der Zaun aus der lila Kuh
gekennzeichneter Schokolade. Ein steinreicher Geschaftsmann hatte keine bessere Idee, als
iiberaus teure Instrumente zu kaufen, und diese dann unter den Mitgliedern eines
unternechmungslustigen Quartetts zu verteilen. Den Musikern bleiben dann die anstrengenden
Proben erspart, (das Quartett wurde erst vor einigen Monaten gegriindet) sie vertrauen sich
vollig ihren Instrumenten an, und reisen sofort auf eine Tournée, deren eine Station eben
Budapest ist.

Das Bild jedoch ist etwas nuancierter. Die vier Musiker stammen ja auch nicht alle aus der
Schweiz, der erste Violinist Bartek Niziol kommt aus Polen, die Violinistin Elisabeth
Harringer aus Osterreich, der Bratschist David Greenlees ist Englander, nur die Cellistin Maja
Weber wurde im Land der hohen Berge geboren. Au3er dem etwas alteren Greenlees sind alle
gerade 33 Jahre alt, haben also musikalische Erfahrung hinter sich, und sind —mit Ausnahme
der Cellistin — Mitglieder der Oper bzw. der Tonhalle in Ziirich. Maja Weber allerdings
musizierte schon als Kind im Streichquartett der Familie, und sie war diejenige, die die
Instrumente von der Stiftung Habisreutinger beschaffte, selbsverstandlich nur fiir die Arbeit,
und nicht fiir die Ewigkeit.. Damals spielten sie schon eine Weile zusammen ., nach Ungarn
kam also keineswegs ein unerfahrenes Quartett.

Dies war schon bei der ersten Nummer des Programms zu héren. Womit sonst kénnte ein
angehendes Quartett beginnen, als mit einem Stiick von Haydn? Hier brillierte besonders der
erste Violinist und die Cellistin, sie hatten ja auch in erster Linie die Moglichkeit dazu. Das
Wichtigste jedoch war, da3 wir uns beruhigen konnten: hier geht es wirklich nicht nur um
Reklame. Die vier Instrumente reprasentierten eine vollkommen einheitliche Klangwelt, und
die Musiker zeugten von hohem Niveau, so zusammen wie auch jeder fiir sich alleine. Es ist
wohlbekannt, da3 die Haydn-Quartette die Basis bilden. Wenn das Zusammenwirken der
Musiker nicht genug ausgearbeitet ist, kommt das hier mehr als bei anderen Werken zum
Vorschein. Daneben ist hier auch eschtes Musizieren erforderlich — einen Satz aufbauen. ein
tanzerisches Charakter wahrnehmen, die langsamen, lyrischen Satze in einer schénen
Tonfarbe erklingen zu lassen. Nun, all diese Aufgaben hat das Quartett beruhigend gelost.

Wie wir es von der Moderatorrolle tragenden Hans Schenker erfuhren, spielt der schweizer
Komponist, Daniel Schnyder auch Saxophon. Wir wunderten uns also nicht, da3 in seinem.
aus vier Satzen bestehendem Werk mit dem vielsagendem Titel bei erstem Satz, dem
»Orlando Furioso”, synkopierte Rhytmen, aber auch eine Klangwelt, die viel dissonanter ist.
als die der Jazzmusik, zu horen bekamen. Leider wurden uns die Zwischentexte zu Schnyders
Werk nicht iibersetzt, so hatte das Erzahlen des Schauspielers, -der sich etwas



kulissenrei3erisch auffiihrte- ,zum besseren Verstehen der Musik nicht beigetragen, obwohl
drei Satze noch vor uns waren. Es gab in dieser Musik teilweise auch Stiicke der klassischeren
Harmonie-und Melodienwelt, aber auch ganz modernes Glasklang-Glissando, einzeitig auf
allen Instrumenten. Der letzte Satz war ein wahrhaftiger Ragtime, der uns einige Jahrzehnte in
der Zeit zuriickbrachte, in eine Welt namlich, wo derartiges in der ,.klassischen” Musik noch
als Neuigkeit wirkte. Auf jeden Fall haben die vier Musiker auch hier bewiesen, da3 sie als
echtes Ensemble zusammenwirken kdnnen.

Das Smetana-Stiick sollte schlie3lich zeigen, wo die Grenzen der Fahigkeiten der Musiker
liegen — wenn es diese Grenzen tiberhaupt gibt. Es fielen uns die italienischen Sportautos ein,
die mit einem, sich baumenden Pferd gekennzeichnet sind. Die kénnen auch schon langsam
mandvrieren, -sonst wiirde man sie gar nicht auf die Strasse lassen- , aber bei einer htheren
Geschwindigkeit rennen die Pferde los, und man sollte ein ganzer Mann sein, sie bandigen zu
konnen. Derartig gelang es nicht die in den Stradivari Instrumenten verborgene Schonheit
innerhalb den breiten, aber doch nicht endlosen Grenzen eines romantischen Stiickes zu
zahmen. Hier war ein schoner und einheitlicher Klang nicht immer vorhanden. Wir sprechen
hier nicht von dem langsamen Satz, wo —trotz eines kleines Fehlers- die wunderschéne
Stimme des Cellos und die musikalische Verwirklichung zu bewundern war. Auch in den
schonen, melodischen Satzen — das Werk beginnt mit einem Bratscha-Solo- brillierten
Instrument und sein Musiker. Problematisch waren diejenigen Stellen, wo die Musiker mehr
Kraft hervorbringen sollten, kraftiger auftreten miissten. In den ,,forte”-s, in den dissonanteren
Teilen spielte das Quartett weniger gut zusammen. Auch an diesen Stellen wiirden wir das
Klangerlebnis erwarten, das -statt etwas gewaltig klingenden Tonmassen- uns die Dramatik
dieser Details ausdrucksvoll vermittelt.

Es ist sicher, da3 diese Instrumente nicht fiir Streichquartett angefertigt worden sind, Es ist
auch sicher, da3 das viele Umbauen der Instrumente wahrend den vergangenen Jahrhunderten
das Ziel hatte, auch als Soloinstrument standhalten zu kénnen. Im Haydn-Quartett und auch
bei den zuriickhaltenden Stellen des Smetana-Stiickes kam zum Vorschein, da3 die Stradivari
Instrumente zu zahmen sind, und zum Zusammenwirken fahig sind. An den Stiicken der
romantischen Literatur ist noch viel zu arbeiten, aber das ist die gro3e Aufgabe fiir die vier
Stradivari ,.Inhaber”. Thre Grundfahigkeiten angesehen ware es die Miihe wert, dann werden
nicht nur die Instrumente, sondern auch das Zusammenspiel der Musiker perfekt sein.



